Anja Mohr
Seitenwechsel im MuseumShop

Ein Vermittlungskonzept

Die Medienkiinstlerin, Hackerin, MNetzperformerin  und
Cyberfeministin Cornelia Sollfrank ({*1960) hinterfragt in
ihren Arbeiten Aspekte wie Copyright, Plagiat, Manipulation
und Autorschaft. In ihrer Ausstellung Originale und andere
Falschungen (Januar bis April 2009) im Edith-RuR-Haus fiir
Medienkunst in Oldenburg machte sie diese Aspekte zum
Thema, indem sie ein komplexes Netz aus unterschiedli-
chen Personen, die mit verschiedenen Aufgaben betreut
wurden, spannte (Mehr 2009). Mit dem an der Carl von Ossi-
etzky Universitat Oldenburg in Kooperation mit der Kunst-
vermittlung des Edith-RuB-Hauses entwickelten Konzept
Seitenwechsel im Museum3shop sollte dieses Netz und die fiir
die Ausstellung erforderlichen Arbeits-, Darstellungs- und
Verwertungsformen durchschaubar und nachvollziehbar
gemacht werden,

Die Ausstellung
+Originale und andere Falschungen"

In der Ausstellung entwickelt die Stipendiatin des Edith-
RuB-Hauses fir Medienkunst einen systematischen Blick
auf die Verwertbarkeit von Abbildungen. Dabei fragt sie ins-
besondere nach den geistigen Eigentumsverhaltnissen von
im offentlichen Besitz befindlichen Kunstwerken. In Zusam-
menarbeit mit verschiedenen Oldenburger Museen — dem
Stadtmuseum, Horst-lanssen-Museum, Landesmuseum —
simuliert Sollfrank in der Gegeniberstellung von Original
und Reproduktion exemplarisch einen komplexen Verwer-
tungsprozess: So wurden die flir die Ausstellung ausgewahl-
ten Skulpturen und Cemalde alter Meister zunichst von
einem eigens beauftragten Fotografen reproduziert und in
der Ausstellung in klassischer Weise museal prasentiert. Um
sie verwertbar zu machen, werden die Reproduktionen mit
einem eigens entworfenen, vor Raubkopierern schiitzenden
digitalen Wasserzeichen Uber die Online-Bildagentur art-
cantent24 angeboten, Diese zuvor bereits in einem anderen
Kontext fur Sollfrank generierte Bildagentur ist Teil des Inter-
netprojektes MuseumShep, in dem qualitativ hochwertige
Reproduktionen von zum Teil sehr bekannten Kunstwerken
in unterschiedliichen GriRen und Preiskategorien kauflich zu
erwerben sind (http:/fwww.art-content24.de).

Da mit den online angebotenen Bildern automatisch die
Frage nach dem Urheberrecht und Plagiieren verkniipft ist,
stellt Sollfrank auch die fir die Ausstellung bzw. fiir den
Online-5hop notwendigen Vertrige aus, womit sie neben
der bildnerischen auch die juristische Ebene des Kunstmark-
tes beschreitet. 5o sind Vertrage mit u.a. der VG Bild-Kunst,
den leihgebenden Museen, den Urhebern bzw. Erben der
Originalwerke oder den Fotografen zu sehen. Nebhen einer
Videodokumentation, die die einzelnen Schritte des Fotogra-
fen bei seinen Aufnahmen fiir die Ausstellung zeigt, wird im
Edith-Ruli-Haus auch das noch in der Entwicklung befindli-
che internetbasierte Softwareprojekt Défg vu. First Plagia-
rism Detection Software for Fine Arts in seinen Anfangen
prasentiert,
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Das Vermittlungskonzept:
Seitenwechsel im MuseumShop

Wie kionnen diese von Sollfrank ausgestellten und auf ver-
schiedenen Ebenen ablaufenden Arbeits-, Darstellungs- und
Verwertungsformen durchschaubar und nachvollziehbar
gemacht werden? Mit dem Konzept Seitenwechsel im Muse-
umshop wechselten die Schilerinnen und Schiller kurzer-
hand die Seiten und schliipften in unterschiedliche ,reals"
Rollen, wo sie je nach ,Fachgebiet” verschiedene Aufgaben
bearbeiteten, Dadurch sollte eine gewisse Transparenz fir
die ,immaterielle” Seite und Struktur des Kunstbetricbes
entwickelt werden. Wie Peez (2000, 5. 124 f) mit Verweis
auf Elger (1983) bereits dargestellt hat, kénnen Rollen-
spiele einen forschenden und damit erkenntnisgewinnen-
den Zugang eroffnen. Ist das Rollenspiel bei Elger noch an
wechte” Institutionen gekniipft, steht es hier fiir die Erkun-
dung medialer Strukturen: Solifranks Metzwerk und ihr
Netzwerken mit unterschiedlichen Partnern, mithin also das
gesamte  Betriebssystem Cornelia Sollfrank” Im Fokus des
Projektes standen folgende Fragen: Welche Akteure sind an
diesem System beteiligt? Mit welchen Aufgaben werden sie
betreut? Welche analogen und digitalen Medien werden ein-
gesetzt und wie werden Arbeiten prasentiert?

Projektverlauf: Theoretische Einfuhrung

Der praktischen Phase im Museum wurden zwei theoreti-
sche Einflihrungsphasen in der Universitit vorgeschaltet,
in denen die Schillerinnen und Schiiler des Leistungskurses
12 {Neues Gymnasium Oldenburg) von Studierenden auf die
Ausstellung vorbereitet wurden. Zunichst erarbeiteten sie in
Gruppenarbeit die allgemeinen Themenbereiche: Urheber-
schaft, Plagiat und Eigentumsverhaltnisse. So entwickelten
sie 2.B, Pro- und Kontra-Positionen fiir Plagiate (u.a. Gueei-
Giirtel- und iPod-Nachbildungen, Musikdownloads und im
Internet gefundene Textarbeiten fir Referate), um diese in
einer anschliefenden , Podiumsdiskussion” zu verteidigen.
Demgegeniiber wurde die Collage als Kunstform thema-
Lisiert {u.a. Max Ernst, Kurt Schwitters, Hannah Hach), die
zwar auch mit fremdem Materialien arbeitet, diese aber in
einen vollig neuen kiinstlerischen Kontext stellt und daher
nicht als Plagiat aufgefasst wird.

In einer weiteren Phase experimentierten die Schiilerinnen
und Schiiler im Internet mit Sollfranks net.art generator und
der Moglichkeit, durch Eingabe von unterschiedlichen Items
selbst Collagen zu generieren, die fir eine kurze Zeit online
sichtbar sind. Daraus ergab sich zum einen die von Solifrank
bereits an anderer Stelle (THIS IS NOT BY ME) aufgeworfene
Frage, wer die eigentlichen Urheber der im Metz generierten
Bilder sind: Sind es die Entwickler der angewendeten Soft-
ware oder die Entwickler des Browsers bzw. der Suchma-
schine? Odersind es die Urheber der Originale oder doch eher
diejenigen, die sich ltems ausdenken und in die Suchmaske
eingeben [in diesem Falle die Schillerinnen und Schiiler
selbst)? Zum anderen fiihrte dieser Diskurs zu der Frage, wie



originale Arbeiten in unterschiedlichen Medien geschiitzt
werden konnen. In der Folge wurden Kriterien fir digitale
Wasserzeichen erarbeitet und in einem weiteren Schritt ein
einfaches Wasserzeichen am Computer in Gruppenarbeit
entworfen. Mit der Einfithrung in das  Betriebssystem Cor-
nelia Sollfrank” anhand von Text- und Bildmaterial sowie
praktischen Ubungen konnten die Schiilerinnen und Schiler
gemeinsam mit den Studierenden in einem abschliefenden
schritt die in der aktuellen Ausstellung mitwirkenden Figu-
ren und deren Aufgaben herausarbeiten.

Praktische Phase im Museum:
Flinf Rollen und ihre Aufgaben

Insgesamt konnten finf wichtige Rollen definiert werden: 1.
der Museumsfotograf, der die Originale fotografiert, 2. die
Urheber der ausgelichenen und ausgestellten Kunstwerke
{Driginalkiinstier), 3. Sollfrank selbst als  Plagiatkinstlerin®,
4. die Vertrige aushandelnden Juristen, 5, Personen, die das
gesamte Vorgehen dokumentieren. Um einmal die andere
Seite kennen lernen zu kénnen, wurde jede Rolle von einer
kleinen Gruppe (3—4 Schillerinnen und Schiiler) besetzt. Da
das Betriebssystem ein engmaschiges Netzwerk darstellt,
mussten die Gruppen bei der Bearbeitung ihrer spezifischen
Aufgaben in stindigem Kontakt stehen und sich austau-
schen, denn erst die Interaktion aller Rollen untereinander
ermoglicht die Verwertungskette im Betriebssystem.

1. Rolle: Museumsfotograf:

Die Gruppe Museumsfotograf” sollte in Absprache mit der
Gruppe ,Sollfrank” einige ausgestellte Werke exemplarisch
abfotografieren und sie am Computer mit den zuver entwi-
ckelten digitalen Wasserzeichen versehen. Die mit neuen
Wasserzeichen ausgestatieten Fotografien wurden ausge-
druckt und an geeigneten Plitzen im Museum aufgebracht
(Abb. 1 und Abb. 4),

2. Rolle: Die Kiinstler der ausgestellten Criginale:

Die Gruppe ,Originalkiinstler” sollte versuchen, sich mit den
originalen Skulpturen und Gemalden so gut wie moglich zu
identifizieren, um dadurch ihre Position gegeniiber der pla-
gilerenden Gruppe zu starken. Erreicht werden sollte dies
durch das Entwickeln fiktiver Bildlegenden zu den originalen
Kunstwerken. Hierzu dichteten die Schilerinnen und Schii-
ler den Werken neue Titel und neue Entstehungsdaten an.
Aulterdem philosophierten sie Uber neue Entstehungsge-

Abb. 1: Eine von Cornelio Sofifrank mit einem digitalen Was-
serzeichen wversehene Folografie wurde von der Gruppe
oFotografen™ mit einem weiteren digitalen Wasserzeichen
gekennzeichnet und in der Ausstellung présentiert.

Abb, 2: Fwei Schiflerinnen der Gruppe LOriginalkiinstier” ent-
wickeln eine newe Bildlegends.

WRosalinde, 1902 Nach einem besonderen Sieg mit meinem
geliebten Springpferd Rosolinde” ist auf dem Klebeetikett
unter dem Pferdeportrat von Emil Volkers (1831-1905) zu
lesen.
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schichten und liber die Wiinsche der {neu erdachten) Auf-
traggeber. Alle ldeen wurden auf selbstklebende Etiketten
ausgedruckt und direkt neben der originalen Beschriftung
angebracht (Abb. 2}

3. Rolle: Vertriage aushandeinde Juristen:

Die Gruppe Juristen” sollte die im Vertragsraum ausgestell-
ten Vertrage sichten und insbesondere deren Sprachstil ana-
lysieren, um dann in einem weiteren Schritt mit den Gbrigen
Gruppen neue Vertragspunkte auszuhandeln und neve Ver-
trage aufzusetzen (Abb. 3). Welche Eckpunkte sind fiir die
anderen Gruppen wichtig? Wie kinnen die Vertrige zukinf-
tige Probleme vorwegnehmen? Gibt es innerhalb einer
Gruppe stets Konsens in den Vertragspunkten? Beim Auf-
setzen neuer Schriftstiicke waren auch absurde und seltsam
klingende Elemente erlaubt.

4, Rolle: Sollfrank als , Plagiatkiinstlerin®:

Cornelia Sollfrank schlipft haufig in unterschiedliche Rollen
und inszeniert diese in verschiedenen Medienformaten,
Die Gruppe Plagiatkiinstlerin® hatte dementsprechend
die Aufgabe, eine Selbstinszenierung zu entwickeln und
diese sowohl fotografisch festzuhalten als auch in eine fik-
tive Eroffnungsrede einfliefben zu lassen. Wie wiirde sich
die Kiinstlerin genau in diesem Augenblick in ihrer aktuel-
len Ausstellung inszenieren? Pressebilder und Selbstportrits
aus Katalogen halfen den drei Schillerinnen, dieser Frage
ndher zu kemmen. Sie entschlossen sich, das Thema Plagiat
umzusetzen, indem sie sich dreimal als gleiches Abhild von
Cornelia Sollfrank inszenierten, Fiir fast identisches Ausse-
hen sorgten Periicken, Sonnenbrillen und ein kleines Tuch
aus dem mitgebrachten Fundus. Fiir die Eréffnungsrede stu-
dierten die Schillerinnen auRerdem die gleichen Posen und
Gesten ein und versuchten ihre Stimmlage und ihren Sprech-
rhythmus anzugleichen [Abb. £)

5. Rolle: Personen, die das gesamte Vorgehen
dokumentieren:

Der Gruppe . Dokumentation® kam die Aufgabe zu, alle
Arbeiten der Ubrigen Gruppen anhand von Foto- und Video-
aufzeichnungen festzuhalten. In der Dokumentation sollten
alle Arbeitsstringe zusammenflieBen und fir die Offent-
lichkeit in vernetzter Form dargestellt werden. Sie musste
Uberlegungen zu den Prasentations- und Dokumentations-
méglichkeiten der Arbeitsprozesse und -ergebnisse anstel-
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len. Auch sollte die Gruppe lber Mbglichkeiten diskutieren,
wie die innerhalb der Ausstellung entwickelten Vernetzun-
gen an das Internet riickgekoppelt werden konnten,

Zum Abschluss der praktischen Projektphase wurde ein
moderiertes Streitgesprach initiiert, in dem die einzelnen
Gruppen ihre erarbeiteten Ergebnisse und Standpunkte ver-
treten konnten. Dadurch sollten die einzelnen Rollen wieder
zusammengefiigt und miteinander vernetzt werden. Als Ein-
stieg diente der Ausdruck eines Bildes, das von den Fotogra-
fen im Auftrag der Gruppe ,Sollfrank” mit einem digitalen
Wasserzeichen versehen worden war. Als Impuls wurde die
Frage in den Raum geworfen: ,Wem gehirt dieses Bild und
wie dullert sich die Kreativitat im Prozess des Reproduzie-
rens?” Sofort gerieten die ,Originalkinstler” mit den Foto-
grafen und der Gruppe ,5ollfrank” in heftige Diskussionen.
Wahrend die Fotografen ihre handwerklichen Fahigkeiten
in den Vordergrund stellten und auf unterschiedliche Per-
spektiven, Ausschnitte und Beleuchtungsmodi verwiesen,
bestand die Gruppe ,Sollfrank” auf die geistige Urheber-
schaft der Idee. Die  Originalkiinstler jedoch machten deut-
lich, dass ohne ihr Kunstwerk als Grundlage weder Idee noch
Fotografien hitten entstehen kénnen und es sich hier nur
um ,Plagiate von Plagiaten” handele. Entstanden sei dem-
nach nichts Meues, In diesen Schlagabtausch versuchten die
Wuristen” immer wieder schlichtend einzugreifen, indem sie
auf bereits ausgearbeitete und mogliche neue Vertragskons-
trukte verwiesen, Die Gruppe Dokumentation” hingegen
hielt sich bei diesem Hin und Her varnehm zuriick. Bis zum
Schluss verfolgte sie das Geschehen mit laufender Kamera,

Agieren-Stéren-Reagieren-Storen-Reagieren-5to-
ren-Reagieren-Storen-Reagieren-Storen

in ihren Arbeiten geht es Sollfrank hiufig um die Stérung
von Ordnungen, Mustern und Systemen, sowohl ideeller Art
wie Denk- und Wahrnehmungsmuster als auch reeller Sys-
teme wie das Spstermn Museum, so geschehen bei der Stérung
der Hamburger Ausstellung zum Wettbewerb fiir Netzkunst
mit der Arbeit Female Extension (Baumgartel 2001, 5. 158 1),
Auch mit den Schiilerinnen und Schiilern sollte eine gewisse
storung, eine Irritation evoziert werden. So konnten die wih-
rend des Projektes vor Ort entstandenen Fotografien, Eti-
kette und Vertridge zumindest temporar in der Ausstellung
verbleiben, indem sie neben Sollfranks Werken angebracht
wurden, Den Schillerinnen und Schiilern jedenfalls diirften
solche direkten Intervention auch auf der Denk- und Wahr-
nehmungsebene bewusst geworden sein, waren sie doch
bisher sicherlich darauf getrimmt, bei Ausstellungsbesuchen
keine Spuren zu hinterlassen,

Analysieren, Zergliedern, Zusammenfiihren

Die Grundstruktur des Projektes, nimlich die Seiten einmal
zu wechseln und fiir eine zeitlang selbst Teil eines fremden
Systems zu werden, kann sicherlich auch auf andere Arten
von Netzkunst Ubertragen werden. Die Herausbildung und
Bindung der am System beteiligten Figuren an reale Rollen,
das systematische Durchspielen ven Handlungsstruktu-
ren und das abschliefende Verknupfen der Arbeitsergeb-
nisse kann helfen, ein komplexes System zu durchdringen.
Die Schritte Analysieren, Zergliedern und Zusammenfith-
ren (in der Computersprache wiirde es wohl eher: Priifung,
Fragmentierung und Defragmentierung heifen) sind den
von von Criegern entwickelten Schritten zur Erkundung von
Kunstwerken sehr dhnlich: Rekonstruktion, Dekonstruktion
und Konstruktion (Kirschenmann/Schulz 2003, 5. 46-47).
Von Criegerns malerische Erkundungsschritte werden im
oben genannten Kontext in performative Gibersetzt,



Anmerkung

Das Konzept wurde gemeinsam mit Manna Lith (Kunstver-
mittlung des Edith-RuB-Hauses Oldenburg) und den Teilneh-
menden des Seminars Medien(kunst)pidagogische Konzepte,
Julia Glandien, Per Thomas, Madine von Bismarck und
Imke de Riese entwickelt. Flir Schulen wird das Projekt als
JInterrichtspaket” auf der Homepage des Edith-Rufi-Hau-
ses angeboten (hitp:/fwww.edith-russ-haus.defindex.php/
Kunstvermittlung/Archiviuserlang=de). Bei Bedarf betreu-
ten die Studierenden die Schiilergruppen. Herzlichen Dank
nochmals an dieser Stelle an die Kunstlehrerin Frau Wiesen-
acker vom Neuen Gymnasium Oldenburg, die mit ihrem Leis-
tungskurs die Durchfithrung des Projektes erméglichte.
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Dr. Anja Mohr (Ig. 1967), Kunstpadagogin M.A. und Kiinst-
lerin ist wissenschaftliche Mitarbeiterin am Institut fiir Wis-
sensmedien der Universitit Koblenz-Landaw. Hier leitet sie
das DFG-Forschungsprojekt: Kunstpadagogik und Compu-
tervisualistik im Forschungsverbund.; Leitung des Seminars
JMedienikunst)padagogische Konzepte" an der Carl von
Ossietzky Universitat Oldenburg (WS 08/09); E-Mail: mohr@
uni-kablenz.de

Abb. 3: Die Vertragsgruppe" setzt inm so genannten Mertrags-
raum” neue Schriftsidcke ouf und befestigt diese an einer
Wand in der Ausstellung.

Abb. 4: Die Gruppe , Sollfrank” beim Einstudieren ifwes Vortra-

ges {links). Die Gruppe ,Fotografen” beim Einfiigen der digita-
len Wasserzeichen auf ausgewiihite Fotegrafien (rechts).
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